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ANTECEDENTES

En 2015, en el marco del proyecto “Programa de
estudio y restauracién de bienes culturales: puesta en
valor de las colecciones DIBAM y otras instituciones
que cautelan patrimonio de uso publico™, del Centro
Nacional de Conservacién y Restauracién (CNCR),
se recibieron en el Laboratorio de Escultura y
Monumentos, hoy Unidad de Patrimonio Construido
y Escultérico (UPCE), seis obras pertenecientes a la
coleccién de historia del Museo de Historia Natural
de Concepcién, Chile (Tablas 1, 2y 3).

La coleccién estd compuesta por once esculturas
religiosas, entre ellas crucifijos y figuras, de pequefio
formato y de cardcter devocional. Del conjunto,
solo dos de las obras tienen informacién respecto
de su adquisicién, siendo parte de una donacién
realizada por el sefior Julio Avelino de Jesus Figueroa
Minneratzkywytch®. La coleccién estuvo desde 1980
en el depésito del museo, y desde 2003 se exhibe en

la “Sala Eje Cultural 5” de las esculturas religiosas,
vitrina No. 6 “Chile se hizo con sangre mapuche y
espariola”, exhibicién que se mantiene hasta hoy.

En 2012, Melissa Morales Almonacid, entonces
coordinadora del Programa de Intervenciones de
la unidad, realizé un levantamiento de informacién
acerca de esculturas religiosas cauteladas por el
Servicio Nacional del Patrimonio Cultural, incluyendo
la Biblioteca Nacional, con el objetivo de conocer el
estado de conservacién de estas obras y ponerlas
en valor. Dentro de esta revisién, la coleccidn
de imagineria religiosa del Museo de Historia
Natural de Concepcién (MHNC) destacaba por sus
caracteristicas tecnoldgicas y morfolégicas, con
un marcado carécter popular, lo que presenté una
oportunidad de estudio dentro del “Programa de
conservacion y restauracion de obras escultéricas”
que realiza la unidad.

' Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico, Centro Nacional de Conservacién y Restauracion, Chile.
natalia.salazar@patrimoniocultural.gob.cl; carmen.royo@ patrimoniocultural.gob.cl

2 Conservadoras independientes, Chile. cr.melissamorales@gmail.com; camila.munoz.osses@gmail.com;

gigliolamioridellarosa@gmail.com

3 Las intervenciones se realizaron durante los proyectos 2014-2015 / 2016-2018. La Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos
(DIBAM), desde el 1 de marzo de 2018 pasé a constituir el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural, con la entrada en vigencia de
la Ley 21045 que crea el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

4 IDSURDOC 5-1510y 5-1511. Es necesario precisar que estas imagenes no fueron parte del proyecto “Programa de estudio y restauracion
de bienes culturales: puesta en valor de la colecciones DIBAM y otras instituciones que cautelan patrimonio de uso publico”.
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Tabla 1. Antecedentes generales de esculturas religiosas intervenidas en la Unidad de Patrimonio
Construido y Escultérico (UPCE): a. Figura policromada de vestir (CLM440); b. Cristo policromado

(CLM436). (Fotografia: Rivas, V. 2015. Archivo CNCR).

General background of the religious sculptures treated in Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico (UPCE):
a. Polychromed figure to dress (CLM440); b. Polychromed Christ (CLM436). (Photograph: Rivas, V. 2015.

CNCR Archive).

Antecedentes gerais das esculturas religiosas tratadas na Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico (UPCE):
a. Figura policromada para vestir (CLM440); b. Cristo policromado (CLM436). (Fotografia: Rivas, V. 2015.

Arquivo CNCR).

Fotografias finales

NVl W

N

N° de registro SUR

Caodigo de Ficha clinica

Titulo

Tipologia

Materialidad

Estado de conservacién

5-1377

CLM440: Escultura
CLM441: Textil

Figura femenina

De vestir de candelero tallada

Madera policromada y textil

CLM440: Regular
CLM 441: Muy bueno

5-1379

CLM436: Cristo
CLM438: Cruz

Cristo

Talla completa

Madera policromada

CLM436: Regular
CLM438: Bueno
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Tabla 2. Antecedentes generales de esculturas religiosas intervenidas en la Unidad de Patrimonio

Construido y Escultérico (UPCE): c. Figura policromada de vestir (CLM442); d. Figura femenina
policromada (CLM437). (Fotografia: Rivas, V. 2015. Archivo CNCR).

General background of the religious sculptures treated in Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico (UPCE):
c. Polychromed figure to dress (CLM442); d. Polychromed female figure (CLM437). (Photograph: Rivas, V. 2015.
CNCR Archive).

Antecedentes gerais das esculturas religiosas tratadas na Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico (UPCE):

c. Figura policromada para vestir (CLM442); d. Figura feminina policromada (CLM437). (Fotografia: Rivas, V.
2015. Arquivo CNCR).

Fotografias finales

N° de registro SUR 5.1380 5-1381
s . - CLM442: Escult CLM437: Escultura
Codigo de Ficha clinica CLM443ZS1€:Xtil]Ira CLM496: Corona
Titulo Figura femenina Figura femenina
Tipologia De vestir de candelero tallada Talla completa
Materialidad . . Madera policromada
Madera policromada y textil Coren e sl
Estado de conservacién CLM442: Muy bueno CLM436: Regular

CLM 443: Regular CLM438: Bueno
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Tabla 3. Antecedentes generales de esculturas religiosas intervenidas en la Unidad de Patrimonio
Construido y Escultérico (UPCE): e. Figura femenina policromada (CLM449); f. Nifio Dios, madera
policromada (CLM439). (Fotografia: Ormefio, L. 2015 (e); Rivas, V. 2015 (f). Archivo CNCR).

General background of the religious sculptures treated in Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico (UPCE:
e. Polychromed female figure (CLM449); f. Christ Child, polychromed wood (CLM439). (Photograph: Ormefio,
L. 2015 (e); Rivas, V. 2015 (f). CNCR Archive).

Antecedentes gerais das esculturas religiosas tratadas na Unidad de Patrimonio Construido y Escultérico (UPCE):
e. Figura feminina policromada (CLM449); f. Deus Menino, madeira policromada (CLM439). (Fotografia:
Ormefio, L. 2015 (e); Rivas, V. 2015 (f). Arquivo CNCR).

Fotografias finales

N° de registro SUR 5-2100

Codigo de Ficha clinica CLM449 CLM439
Titulo Figura Figura Nifio Dios
Tipologia Talla completa Talla completa
Materialidad Madera policromada Madera policromada

Estado de conservacién

Bueno

Malo
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Se abordé la problematica integrando a la
metodologia de trabajo para patrimonio religioso
la “Declaracion de significado y valorizacién
patrimonial”® desarrollada al interior de la UPCE
(CNCR, 2014-2015), solicitdndole al museo
responder un cuestionario para obtener informacién
acerca de las condiciones actuales de conservacion
y documentacién de las esculturas, asi como de
las proyecciones museales para su exhibicién. Uno
de los temas importantes que destaca la entrega
de la declaracién son las prioridades por parte
del museo, que propone el mejoramiento de las
condiciones de conservacién actuales en que se
encuentran, ya sea en depésito o en exhibicién; poner
en valor la colecciéon por medio de exposiciones
temporales; la rotacién de las piezas que estdn en
exhibicién permanente; y un programa continuo
de conservacién para estas. Se destacé no solo el
valor Unico que le otorgan como coleccién dentro
de un museo de historia natural, sino que ademds
desde el punto de vista sociocultural como referente
simbdlicoy la representacién material de técnicas de
fabricacion de imagineria religiosa.

METODOLOGIA

El proceso de intervencién de la coleccién contempls,
por un lado, los estudios técnicos y contextuales,
donde la dimensién material, iconogréfica, estética,
técnicas de produccién y manufactura definieron
un posible contexto de creacion. Ademds se realizé
un diagnéstico, identificando las alteraciones o
deterioros, detallando el estado de conservacién y
la propuesta de intervencién, apoyado en mapas de
alteraciones, andlisis cientificos y documentacién
visual e imagenoldgica (Figuras 1y 2).

En la Unidad de Ciencias de la Conservacién (UCC)
del CNCR se realizaron estudios de microscopia
6ptica con luz polarizada (PLM-estratigrafias y
PLM-fibras), andlisis de fluorescencia de rayos X,
mientras que en la Unidad de Documentacién Visual
e Imagenologia (UDVI) se efectuaron, ademds de
las fotograffas iniciales y finales con luz visible,
fotografias de fluorescencia inducida por radiacién
ultravioleta (FUV).
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De acuerdo con los criterios de la UPCE, las inter-
venciones se definen desde la minima intervencién
posibley el resguardo de las caracteristicas de auten-
ticidad, comprendida por el estado original actual
e historia material de cada escultura. Ademds se
tomaron en consideracion las prioridades antes
mencionadas respecto del uso de las obras por parte
del museo.

Los tratamientos de conservacion realizados se
enfocaron en la consolidacién de los estratos
policromos que presentaban falta de adherencia
y fisuras, limpieza fisico-mecdnica de suciedad
superficial —una vez efectuadas las pruebas de
limpieza en dreas representativas de las policromias,
considerando para ello la naturaleza de los materiales
y los indicadores de alteracion— vy la eliminacién
de adhesivos presentes en la capa pictérica. Los
tratamientos de restauracién se realizaron de
acuerdo con las materialidades existentes en cada
obra: en el soporte se hizo limpieza de la madera a
la vistay relleno de orificios dejados por insectos, se
nivelaron estratos de base de preparacién (resane)
—excepto el objeto CLM439 que se encuentra con
la totalidad de los estratos policromos perdidos—y
posteriormente se aplicé reintegracién cromdtica
para devolver la unidad formal y estética de las
imagenes. En las figuras CLM440 y CLM442 se
restituyd el listén frontal faltante del armazén y se
efectuaron injertos de telas de algodén (crea) en el
textil que lo cubre; se repusieron hilos sueltos con
puntadas couchingy se volvié al plano las telas. Para
la corona de la imagen CLM437 se fabricaron los
remaches faltantes y se revirti6 la falta de fijacién
de las diademas.

5 Cuestionario que la institucién mandante debe responder
como parte del proceso de solicitud de intervencién para
identificar los elementos de valor de la coleccién, la relevancia
que estos tienen para el museo y por qué es importante
restaurarlos.
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® Base octogonal [ Repolicromia: zona
® Listones posterlor dela
cabeza
® Torso
*

® Brazos y manos Policromia:

Mascarilla carnaciones en
® Ojos rostro, cuello,

% antebrazo y manos

Figura 1. Anilisis tecnolégico de soporte y policromia de las figuras CLM440 y CLM442. Mapa de manufactura: estructura de candelero
y zonas de policromias (Dibujo: Mufioz, C. 2015. Archivo CNCR).

Technological analysis of the support and polychromy of figures CLM440 and CLM442. Fabrication map: candlestick structure and polychromy
zones (Drawing: Mufioz, C. 2015. CNCR Archive).

Andlise tecnoldgica de suporte e policromia das figuras CLM440 e CLM442. Mapa de fabrico: estrutura do castical e zonas de policromias
(Desenho: Murioz, C. 2015. Arquivo CNCR).

CLM440

® faltantes, fisuras Pérdida de la ® Alteraciones Microfisuras ® Transferencia de ® Repintes
y grietas capa pictérica cromdticas radiales adhesivo

Figura 2. Levantamiento del estado de conservacién de las figuras CLM440 y CLM442: mapa de alteraciones (Dibujo: Mufioz,
C. 2015. Archivo CNCR).

Survey of figures CLM440 and CLM442’s state of conservation: map of alterations (Drawing: Mufioz, C., 2015. CNCR Archive).

Andlise do estado de conservagio das figuras CLM440 e CLM442: mapa de alteragdes (Desenho: Mufioz, C. 2015. Arquivo CNCR).
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Por ultimo se elimind el rétulo del nimero de
inventario anterior y se volvié a marcar cada objeto
con el numero de inventario actual registrado en
SURDOCE®. El trabajo finalizé con la confeccién del
embalaje de las piezas para su traslado al museo.

RESULTADOS

Las acciones de conservacion y restauracién de
las esculturas religiosas del museo obtuvieron
resultados esperados en cuanto a estabilizar las obras
y devolverles una coherencia estética apropiada para
su exhibicién. Como se menciond con anterioridad,
una de las problematicas de la coleccién ha sido la
inexistencia de documentacion acerca del origen de
las figuras, y a quién pertenecia cada una de ellas
antes de que fueran donadas al museo. Sin embargo,
con los andlisis realizados por la UCC, los estudios
contextuales de las conservadoras-restauradoras a
cargo de las intervenciones y las reuniones de trabajo
de la UPCE en conjunto con el museo, se pudo
definir la posibilidad de que las imagenes fueran
parte de algtin culto activo doméstico (privado) o
parroquial, y que provinieran tanto de Latinoamérica
como Europa. Uno de los aspectos mds interesantes
de los estudios fueron los analisis iconogréficos
y estéticos que visibilizaron los diferentes usos y
representaciones de las esculturas, en particular
al realizar el andlisis de los atributos que las obras
presentaban.

Si bien no se puede establecer una fecha exacta de
su fabricacién, las esculturas se pueden asociar a
un perfodo mds amplio (siglos XVII a XIX), ya que
en América la imaginerfa religiosa se desarroll6 bajo
un contexto donde el arte sirvié como un referente
para reforzar la fe y la evangelizacién del continente
conquistado (Cantera Montenegro, 2001, p. 119).
Es por ello que las imagenes religiosas estdn muy
arraigadas con el adoctrinamiento religioso y la
ensefianza a partir del arte contemplativo (Estelle,
1974, p. VII) como medio de comunicacién del
cristianismo y la evangelizacién, surgiendo en
América varios talleres de imagineria religiosa
especializados que trabajaban de manera colectiva
(Pereira Salas, 1965, p. 76). Las imdagenes religiosas
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que se crearon en la regién tuvieron claras
distinciones entre una imagineria mds academicista,
con influencia de Occidente y propia de los grandes
centros de produccién artistica (Bethell, 1990,
p. 265), y una imagineria popular donde el mestizaje
jugé un papel preponderante: un dualismo entre
lo indigena y lo europeo que logré un desarrollo
local periférico de arte imaginero propio (Centro
de Artes Visuales y Museo del Barro, 2008). Las
imdgenes religiosas de zonas periféricas marcaron
una estética particular respecto de las grandes
escuelas imagineras de Quito (Ecuador) y Pert, con
nuevas representaciones acordes a las necesidades
de las comunidades locales.

Considerando lo anterior, y a base de sus
caracteristicas histdrico-artisticas, tres de estas
esculturas se definen como imagineria popular y
tres con influencias occidentales. De esta manera
los objetos CLM437, CLM439 y CLM449 se asocian a
imaginerfa religiosa de origen popular, debido a que
su manufactura y materialidad tiene caracteristicas
parecidas. Son obras talladas en madera y
policromadas, el aspecto formal se representa con
cortes lineales, geométricos y hierdticos y se pueden
observar las marcas dejadas por las herramientas
utilizadas para su fabricacién. Con los estudios de
FUVy andlisis estratigraficos en la figura CLM449 se
pudo identificar estratos dorados en el escapularioy
repolicromfa con dos capas de proteccién de origen
orgdnico (Mufioz, 2018, p. 33). Para la imagen
CLM437 se observé base de preparacion, policromia
y repolicromia, donde el color blanco emite una
radiacién de color amarillo intenso bajo radiacién
ultravioleta (Royo, 2017, p. 27).

Desde un punto de vista iconografico, en la imagen
CLM449 se identificé un escapulario en la talla de su
hébito, lo que sumado al color marrén oscuro de la

6  “SURDOC es una herramienta informdtica, normalizada
para la administracién y manejo de las colecciones de los
museos. Creada, desarrollada y aplicada por el Centro de
Documentacién de Bienes Patrimoniales para los museos
del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural y otros museos
publicos o privados que lo requieran” (www.surdoc.cl).
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vestimenta, son atributos tipicos de la representacion
de la advocacién a la Virgen del Carmen (Mufioz,
2018, p. 12-14). En el caso de la figura CLM437, si
bien se le asocia a la Virgen de la Merced o Virgen
Mercedaria por los atributos que representa, se
observa que pudo haber sido reagrupada con
componentes de otros objetos, ya que la corona
es mas grande en comparacién a la cabeza de la
Virgen, y el Nifio Dios que sostiene en sus brazos
tiene la cabeza nimbada’ y es posible que haya
sido parte de una Virgen Entronizada (Royo, 2017,
p. 15-20). El Nifio Dios CLM439 es el tnico de
todas las esculturas intervenidas que no se puede
referenciar de forma iconogréfica.

Las otras tres figuras, CLM440, CLM442 y CLM436,
tienen caracteristicas mds academicistas del
arte religioso. Las imdgenes de vestir® CLM440 y
CLM442 son de un periodo donde la imagineria
virreinal se contempla de un modo mucho mis
artistico, detallado, con técnicas mds elaboradas y
representativas de la escuela quitefia. Los estudios
de materialidades y técnicas lograron establecer
que la talla y policromia de ambas figuras son de
origen quitefio, mientras que la manufactura del
armazén pudo haber sido de origen local (Mufioz,
2015, p. 9-26). Hay que considerar que en el siglo
XVIII la escuela quitefia fue un gran centro de
produccién, distribucién y transito comercial de
imagineria religiosa, en especial, de rostros y manos
policromadas, que implicaban un menor costo tanto
en traslado como de fabricacién de las imagenes por
encargo (Kennedy, 2002, p. 185-187).

7 Halo o aureola sobre la cabeza de Nifio Dios.

8 Pueden ser imdgenes de candelero o bastidor, compuesta
por un armazén de listones de madera en forma de cono
invertido apoyado en una base circular o rectangular, donde se
insertaban el rostro y manos talladas y encarnadas. La imagen
se viste con ropas de acuerdo con la advocacién y localidad
en la que se inserte (Huneeus, 2004, p.4).

9 Imagenes que son completamente talladas, sobre todo en la
primera mitad del siglo XVII (Huneeus, 2004, p.4).
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En una primera instancia ambas esculturas se
asociaron a la Virgen Dolorosa por sus caracteristicas
iconogréficas y estéticas. Presentan su cabeza
inclinada y con sus ojos mirando hacia el cielo,
el rostro con sentimiento de dolor y lagrimas en
las mejillas, color oscuro en sus vestimentas y la
presencia de encajes de bolillo. Sin embargo, en
los procesos de limpieza de policromia, se reveld
que el objeto CLM440 tenfa caracteristicas fisicas
del rostro con rasgos masculinos, mas marcados y
con barba. De acuerdo con los estudios realizados
se llegé a la conclusién de que la imagen en algin
momento anterior de su historia material representé
a San Juan Evangelista, quien dentro de |a iconografia
cristiana acompafia a la Virgen Dolorosa en el lecho
de muerte de Cristo (Mufoz, 2016, p. 21). A estas
dos figuras se les realizé estudios de fluorescencia
visible inducida por radiacién ultravioleta (FUV),
andlisis de microscopia 6ptica con luz polarizada
(PLM-estratigrafias y PLM-fibras) y analisis de
fluorescencia de rayos X (vestimenta y escultura).
Los resultados de los andlisis corroboraron que los
ojos de ambos objetos son de vidrio por |a radiacién
de color azul que emitieron, que el rostro estd
compuesto por una mascarilla y que presenta una
capa de base de preparacién y una capa policroma
muy gruesa. En cuanto a los textiles, en su mayoria
son fibras de seda y unas pocas de algodén (Mufioz,
2015, p. 38-39).

En el caso de la imagen del Cristo CLM436 esta
presenta caracteristicas iconogréficas y estéticas
propias de la imagineria europea. La obra es una
talla de madera policromada de bulto redondo®, con
brazos ensamblados, mascarillay ojos de vidrio. No
se encontraron documentos que pudieran concluir
si la obra fue realizada en América o Europa, pero la
escultura tiene una marca incisa sobre la madera en
forma de ‘7’ y otra en la parte posterior del manto
sobre la base de preparacién con forma similar a
un ‘20’ o un ‘Lo’. Se desconoce el motivo de tales
marcas, pero se especula que la marca del pie puede
estar vinculada a la numerologia biblica, donde el 7
es el nimero espiritual (Slick, 2020). Por lo demas,
el 20’ o ‘Lo’ podria estar vinculado a la marca de
algun taller o artesano como vestigio de autoria
(Royo, 2016, p. 11-15).



Desde el punto de vista iconografico, el objeto
CLM436 representa la imagen de Cristo crucificado,
una de las escenas mds recurrentes del arte cristiano
(Réau, 1996, p. 494-498). En la imagen aparece
Cristo vivo en la cruz, sufriente, agonizante, con los
ojos entreabiertos mirando hacia el cielo y la boca
entreabierta; el cabello es largo, onduladoy la barba se
define en dos puntas, atributos fisicos que identifican
a Cristo. Dentro del tema religioso de la crucifixion
estd el pafio de pureza (perizonium), los clavos y la
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cruz, donde esta dltima responde a la clasificacion de
cruz del calvario por los tres niveles que presenta su
peana (Royo, 2016, p. 22). Con el estudio de FUV se
pudo observar que los ojos del Cristo son de vidrio
(Figura 3) y con los analisis de microscopia con luz
polarizada (PLM-estratigrafias) se identificaron entre
siete u ocho estratos policromos, que confirmaron
la hipétesis de sucesion de estratos y una posible
presencia de repolicromia (Royo, 2016, p. 28-31).

Figura 3. Imagen de fluorescencia visible inducida por radiacién UV (365 nm) de la escultura “Cristo Crucificado” (Fotografia: Ormefio,

L. 2015. Archivo CNCR).

Visible fluorescence imaging of the “Crucified Christ” sculpture induced by UV light (365 nm) (Photograph: Ormerio, L. 2015. CNCR Archive).
Imagem de fluorescéncia visivel com radiagdo ultravioleta (365 nm) da escultura “Cristo Crucificado” (Fotografia: Ormerio, L. 2015.

Arquivo CNCR).
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

Los estudios y procesos de intervencién efectuados
por la UPCE han sido un aporte a la visibilizacién y
valorizacién de la coleccién de esculturas religiosas
del Museo de Historia Natural de Concepcidn,
considerando que estas se han mantenido en el
depdsito de colecciones del museo, con pocas
posibilidades de exhibicién por su mal estado de
conservacion.

La primera etapa de intervencién de las esculturas
religiosas estuvo marcada por el reconocimiento
de los atributos histéricos y de significado para su
futura exhibicién. En este sentido la conservacién
y restauracién de las obras contribuyé a definir
una nueva valoracién de ellas, tanto con los
estudios contextuales realizados por el equipo de la
unidad como por los anélisis cientificos, lo que ha
permitido esclarecer un contexto de uso que refleja
caracteristicas propias del culto privado.

Los resultados han sido un aporte ademds a la
documentacién, permitiendo definir titulos,
precisar advocaciones y aspectos materiales y
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técnicos. Vincular tipologias de objetos por medio
de su estudio, es una oportunidad para contribuir
al conocimiento y conservacién de las variadas
colecciones que cautela el Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural.

El trabajo junto con los profesionales del Museo de
Historia Natural de Concepcién en la fase inicial y
durante la intervencién, permitié que la metodologia
de diagndstico de la UPCE, vigente desde 2011
y basada en el andlisis de la historia material de
las esculturas religiosas y la valoracion de las
alteraciones materiales y su significado, contribuyera
a que la toma de decisiones para la conservacion y
restauracion de la coleccién fuese consensuada e
informada.

La UPCE dentro de su “Linea de conservacién y
restauracién de obras escultéricas”, aspira a que el
resto de la coleccidén sea intervenida en el futuro,
para poder complementar el trabajo realizado y los
resultados obtenidos en los estudios y andlisis.
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