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RESUMEN

Este articulo revisa tres obras del artista chileno Bernardo Oyarziin —Funa, Souvenir y Ekeko— como un
ejemplo de las posibilidades que entrega el arte contemporaneo para analizar de manera critica los discursos
y representaciones patrimoniales, tanto en el paradigma nacionalista, expresado en los monumentos de
héroes nacionales, como en un paradigma postnacionalista, evidenciado en objetos sagrados de culturas
indigenas transformados en objetos de consumo y turismo. Para finalizar, se postula que en esta mirada
critica se conjugan los conceptos de patrimonio, memoria y derechos humanos.
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SPEECHES AND PATRIMONIAL REPRESENTATIONS STRESSED BY
CONTEMPORARY ART: THE ARTWORKS FUNA, SOUVENIR AND EKEKO BY
BERNARDO OYARZUN

ABSTRACT

This article reviews three pieces of art by the Chilean artist Bernardo Oyarztiin —Funa, Souvenir and Ekeko— as
an example of the possibilities offered by contemporary art to critically analyze the discourses and patrimonial
representations, both in the nationalist paradigm, expressed in monuments of national heroes, and in a post
nationalist paradigm, evidenced in sacred objects of indigenous cultures transformed into consumption
and touristic objects. Finally, it is postulated that in this critical view the concepts of heritage, memory and
human rights are combined.

Keywords: heritage, contemporary art, memory, human rights, conflict.

DISCURSOS E REPRESENTACOES PATRIMONIAIS FORCADOS PELA ARTE
CONTEMPORANEA: AS OBRAS FUNA, SOUVENIR E EKEKO DE BERNARDO
OYARZUN

RESUMO

Este artigo analisa trés obras do artista chileno Bernardo Oyarzin —Funa, Souvenir e Ekeko— como um
exemplo das possibilidades oferecidas pela arte contemporinea para analisar criticamente os discursos e
as representagdes patrimoniais, tanto desde o paradigma nacionalista, espelhado nos monumentos dos
heréis nacionais, como desde um paradigma pds-nacionalista, evidenciado em objetos sagrados de culturas
indigenas transformados em objetos de consumo e turismo. Finalmente, postula-se que, nesta visdo critica,
conjugam-se os conceitos de patriménio, memdria e direitos humanos.

Palavras chaves: patrimdnio, arte contempordnea, meméria, direitos humanos, conflito.



INTRODUCCION

El patrimonio y la memoria pueden entenderse como
campos susceptibles de tensién y confrontaciones,
debido a que el primero, si bien tiende al consenso,
se relaciona con la construccién de identidad, lo que
puede generar el enfrentamiento con el otro. Por lo
demds, la memoria nunca es univoca, ya que posee
un cardcter subjetivo e interpretativo, por tanto,
tensiona y conflictiia los valores de consenso que
suelen establecerse en el patrimonio. En un contexto
donde este y la memoria pueden convertirse en
fuente de tensién y conflicto, el discurso surgido a
partir de la declaracién universal de los derechos
humanos aparece como un mediador y un cédigo
ético que permite regular estas relaciones.

A continuacién se analizard cémo interacttian estos
tres conceptos —patrimonio, memoria y derechos
humanos— desde el arte contemporédneo. Estudiar
lainteraccién de esta triada en expresiones artisticas
actuales, se justifica en la medida en que la capacidad
analitica y reflexiva del arte lo ha constituido como
una herramienta de activacién y valoracién critica
del patrimonio, siendo capaz de visibilizar sus
problemdticas e incluso adelantdndose al juicio
politico y a las lecturas desde las ciencias sociales
(Nordenflycht, 2015).

Como ejemplo de lo anterior se reflexionard en
torno a tres obras del artista visual chileno Bernardo
Oyarzin: Funa, Souvenir y Ekeko. La primera de
ellas, Funa, se presenta como una mirada critica a
la patrimonializacién de héroes nacionales dentro
de la construccién de las narrativas nacionalistas,
mientras que Souvenir y Ekeko cuestionan el uso
de objetos y figuras de culturas indigenas como
productos de consumo y turismo, en un paradigma
postnacional y globalizado.

EL AUTOR

Bernardo Oyarzun (57) es un artista visual chileno que
se vincula con el pueblo Mapuche por medio de su
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abuela materna huilliche. Su trabajo se ha relacionado
con contextos populares, espacios marginales y la
estética que surge de estos. Asimismo, sus obras
de arte responden a las percepciones de estéticas
locales, al conocimiento empirico e ideas y puntos
de vista criticos conectados a lugares especificos.
Su trabajo otorga visibilidad a ciertas comunidades
locales e indigenas que han sido puestas a un lado
y categorizadas como “arte popular”, creando
un modelo colaborativo de produccién donde la
inclusién sobrepasa la divisién existente entre
lo popular, la artesania y el arte contemporéneo
(Oyarzun, 2016).

A continuacidn se revisaran tres obras del autor,
realizadas en Santiago de Chile. En primer lugar
Funa, expuesta en el Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos (MMDH) en 2017; seguida de
Souvenir, desarrollada en |a galeria de arte de Patricia
Ready en 2016; para terminar con la obra Ekeko,
ejecutada en el Museo de la Solidaridad Salvador
Allende (MSSA) en 2013.

FUNA: EL CUESTIONAMIENTO A LA
CONSTRUCCION NACIONALISTA
DEL PATRIMONIO

Funa, palabra que en mapuzugun significa podrido
o estiércol (Herndndez y Ramos, 1997), es una
intervencion artistica expuesta entre marzo y junio
de 2017 en el MMDH. La exposicién buscé visibilizar
la construccion de los “falsos héroes” legitimados
por el Estado, los que han sido inmortalizados
en monumentos —instalados en plazas y calles a
lo largo del pais— a pesar de su participacion en
actos de represién y violencia en la historia del Chile
republicano.

Para lograr su objetivo, la exposicién se fragmenté
en dos partes: Lapidarium y Funa. Lapidarium —del
latin lapis, que en espafiol se asocia a ldpidas, piedra
en que se pone una inscripcién en memoria de algo
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o alguien®; y en inglés, a aquellos lugares donde los  una puesta en escena donde se muestra una loma
monumentos de piedra y fragmentos arqueolégicos  con restos de estatuas mutiladas de personajes
son exhibidos— cuestiona el rol de aquellos  histéricos (Figuras 1y 2).

personajes que han sido calificados de héroes o
préceres dentro de las narrativas nacionalistas en
Chile, como lo son Bernardo O’Higgins, Manuel

Baquedano o Arturo Alessandri Palma, mediante  «  ver https://bit.ly/2UrMFmU

Figura 1. Lapidarium. Bernardo Oyarztn, 2017. Exposicién “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Fotografia: Oyarzun, B. 2017).
Lapidarium. Bernardo Oyarziin, 2017. “Funa” Exhibit. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Photograph: Oyarziin, B. 2017).
Lapidarium. Bernardo Oyarzin, 2017. Exposi¢do “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Fotografia: Oyarziin, B. 2017).

Figura 2. Detalle de Lapidarium. Bernardo Oyarzun, 2017. Exposicién “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos
(Fotograffa: Oyarzun, B. 2017).

Detail from Lapidarium, Bernardo Oyarziin, 2017. “Funa” Exhibit. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Photograph: Oyarziin, B. 2017).
Detalhe de Lapidarium. Bernardo Oyarztin, 2017. Exposigdo “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Fotografia: Oyarziin, B. 2017).



Por su parte Funa expone siete escenas, que creadas
a partir de fotografias reales e inspiradas en los frisos
de la Acrépolis de Atenas —declarada Patrimonio
Mundial de la Humanidad en 1987 (criterios |, Il,
I, IV'y VI; UNESCO, 1981)—, representan hechos
histéricos asociados a represion y violaciones a
los derechos humanos ejercidas por parte del
Estado chileno en la vida independiente del pafs: el
exterminio del pueblo Selknam en Tierra de Fuego,
entre 1880 y 1910; matanzas ligadas a los obreros
del salitre a principios del siglo XX; la del Seguro
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Obrero en 1938; la de Plaza Bulnes en 1946; en la
Poblacién José Maria Caro en 1962; la Dictadura
civico-militar entre 1973 y 1990, y la actual violencia
en La Araucania hacia el pueblo Mapuche (Figura 3).
En entrevista de Becerra (2017) a Bernardo Oyarztn,
este menciona que la idea que presenta el artista
es el lado B de la historia, ese lado que el mismo
Estado ha encubierto. Entonces, lo que pasa alli es
bastante interesante, porque en los frisos estdn lo
que Oyarzun llama los verdaderos héroes.

Figura 3. Friso siete de Funa. Bernardo Oyarzun, 2017. Exposicién “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Fotografia:
Opyarzun, B. 2017).
Frieze seven from Funa. Bernardo Oyarzun, 2017. “Funa” Exhibit. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Photograph: Oyarziin, B. 2017).
Friso sete de Funa. Bernardo Oyarziin, 2017. Exposigdo “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Fotografia: Oyarziin, B. 2017).
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Funa es un claro ejemplo de cémo el arte
contemporaneo logra tensionar las representaciones
y discursos patrimoniales, pues mediante la pregunta
clave de quiénes son los verdaderos héroes, la
exposicién se presenta como una mirada revisionista
a los discursos autorizados del patrimonio que han
exaltado a ciertos personajes histéricos dentro de
la construccién de identidad nacional. En la obra,
estas representaciones se ven cuestionadas por
una memoria que considera que los personajes
representados en monumentos y estatuas son
falsos héroes, ya que han sido “enemigos de la
ciudadanfa” y han aplicado represién y muerte a su
pueblo durante los afios de vida independiente de la
nacion, tal como se expone en las escenas retratadas
por los frisos.

Bajo dicha lectura del pasado, el artista cuestiona
el hecho que estos personajes sean inmortalizados
por medio de monumentos en la construccién de
identidad nacional, no solo posiciondndolos como
préceres, sino también dejando en impunidad su
participacién en hechos de represién. Por este motivo,
Oyarztin mutila las réplicas de los monumentos,
dejandolas como estatuas degradadas.

No es irrelevante que la critica de Oyarzin se dirija
a los monumentos, pues estos fueron importantes
mecanismos del Estado-nacién para la construccion
de unaidentidad nacional. En efecto, la necesidad de
construir una identidad fuerte y tinica en los nacientes
y alin fragiles Estados nacionales americanos durante
los siglos XIX 'y XX, llevé a una monumentalizacion
que proclamaba una memoria Unica, nacional y
homogeneizadora (Achugar, 2003).

Tomando en cuenta la importancia de los
monumentos en la construccién de la identidad
nacional, la principal figura representada en ellos
debia ser el héroe, pues es la “figura extraordinaria
que porta el espiritu de la nacién (...) que llega a
encarnar los valores patrios o morales del paisy que
se constituye en una especie de sustento simbdlico
de la nacién” (Armijo 2007, p. 239). La proclamacién
de préceres nacionales respondié a los intereses de
los grupos hegemonicos, pues han sido estos grupos
quienes se han autodefinido como constructores
ideoldgicos de la nacién (Mellado, 2012), por lo que
no es de extrafiar que los héroes monumentalizados

sean personajes de las elites, relegando a un papel
menor a aquellos actores pertenecientes a grupos
marginados histéricamente —indigenas, pobres,
mujeres, etc.—. Tampoco es de extrafiar que estos
hombres insignes sean representados por lo general
bajo una légica militarizada, coincidiendo con
aquella visiéon predominante durante el siglo XX
de la identidad nacional que, como expresa Jorge
Larrain (2001), se caracteriza por la insistencia de
los elementos bélicos y militares en la conformacién
de la identidad chilena.

Frente a la patrimonializacién de estos personajes,
Oyarzlin propone, casi como un acto de justicia
simbdlica, la heroificaciéon de sus “verdaderos
héroes”; aquellos sujetos populares que fueron
victimas de represién estatal y que, sin embargo,
no han sido visibilizados en las narrativas histéricasy
patrimoniales. En palabras del autor —en entrevista
con radio Universidad de Chile—, estos son:

Aquellos que se han inmolado, que han sufrido
la represién y muerte, aquellos que han sido
asesinados por el Estado por querer obtener
pequefios derechos, pequefios logros sociales.
Por ejemplo, el movimiento obrero, los mineros
en las salitreras que lucharon para conseguir
cosas que hoy nos parecen absurdas, pero que
en ese tiempo no tenian. Para mi esos son los
héroes (Becerra, 2017).

En este sentido la exposicién plantea una mirada
desde la perspectiva de los derechos humanos, ya
que representar a estos personajes “anénimos” como
héroes, se manifiesta como un acto de reparacién
simbdlica. No solo se reconoce de manera publica
los hechos a los que fueron sometidos por el Estado
chileno, sino que también se les da el derecho,
a grupos que han sido marginados a lo largo de
la historia, a ser representados en las narrativas
patrimoniales desde un estatus preponderante.
De este modo el arte trata de hacer acontecer en
el plano de la representacion estética la falta de
representacién politica (Opazo, 2015).

Es interesante también constatar la estrategia del
artista para ilustrar a los “héroes reales”. Oyarzin
recurre al lenguaje del friso, inspirado en aquellos
griegos que ilustraban en relieve escenas literarias
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que contaban historias de las glorias de su nacién.  tragedia, miseria y vulnerabilidad de derechos
Sin embargo en la obra esto es un gesto irénico  (Gabler, 2017) (Figura 4).
porque se habla justamente de lo inverso: muerte,

Figura 4. Detalle friso dos de Funa. Bernardo Oyarzun, 2017. Exposicién “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos
(Fotografia: Oyarzn, B. 2017).

Detail from frieze two of Funa. Bernardo Oyarziin, 2017. “Funa” Exhibit. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Photograph:
Oyarziin, B. 2017).

Detalhe friso dois de Funa. Bernardo Oyarziin, 2017. Exposi¢ido “Funa”. Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (Fotografia:
Oyarziin, B. 2017).
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De este modo, el trabajo de Oyarzin es una funa
—esta vez como el acto publico de repudio hacia
una mala accién o crimen— histérica a aquellos
simbolos, desde una mirada critica y reflexiva a la
concepcién patrimonial de nuestros “préceres de la

patria” y a nuestra memoria social.

SOUVENIRY EKEKO: DE OBJETOS
ANCESTRALES A BIENES DE
CONSUMO

La palabra o vocablo souvenir es una expresién
francesa que se refiere a aquello que se adquiere en

un sitio a modo de recuerdo, como un testimonio
de que dicho lugar fue visitado. Bajo este titulo,
Oyarzun desarrolla una obra —presentada junto
con la instalacién Mitomania en la galeria de arte
Patricia Ready en 2016— que aborda el fetichismo
y el mercado de emprendimientos comerciales que
utilizan la imaginerfa indigena.

Para ello utiliza dos objetos que tienen un origen
mitico y sagrado en la cultura Mapuche: el rehue
(lugar puro) y los chemamulles (hombres de
madera), los que son representados por medio
de réplicas cuyos materiales, como el poliéster, y
estrambdticos colores le entregan una apariencia
artificial (Figura 5). De esta manera se refiere a la
banalizacién y fetichizacién de los objetos sagrados

Figura 5. Souvenir. Bernardo Oyarzin, 2016. Exposicién “MITOMANIAS. Relatos de la imaginacién”. Galeria Patricia Ready
(Fotograffa: Oyarzun, B. 2016).
Souvenir. Bernardo Oyarziin, 2016. “MITOMANIAS. Relatos de la imaginacién” Exhibit. Patricia Ready Gallery (Photograph:
Opyarziin, B. 2016).
Souvenir. Bernardo Oyarziin, 2016. Exposicdo “MITOMANIAS. Relatos de la imaginacién”. Galeria Patricia Ready (Fotografia:
Oyarziin, B. 2016).



en los mercados, generados en torno a los productos
ancestrales, cuando estos son adquiridos como
souvenir. Al mismo tiempo el artista pretende un
rescate estético de los objetos, en su construccion
geométrica y férmula axiol6gica entre estética y ritual.

Oyarzuin (2016, p. 4) hace referencia—en el catdlogo
de la exposicién— a que:

(-..) estas obras tienen doble filo, por un lado,
ponen en cuestion las operaciones del mercadoy
la fetichizacion que hacemos todos, incluyendo al
Estado con sus operaciones técnicas de inclusion
o la utilizacién de imaginarios para proyectar o
lavar una imagen pais internacional sobre los
pueblos nativos, ejemplo de estas operaciones
es la circulacién de la moneda de cien pesos
con la imagen de una machi acufiada en su lado
cara. Todos profanamos este imaginario para
entrar en las eternas contradicciones con los
pueblos originarios, adquirimos los souvenirs
de cada lugar nativo del mundo con la levedad
adosada a nuestras omisiones, sin mencionar lo
contraproducente que resulta comprar un fetiche
de un lugar, pero que fue hecho en China.

Asi, entonces, la obra nos habla de cémo se anula el
valor simbélico que tiene un objeto sagrado; y, por
otro, del rescate estético de estos elementos.

A su vez, el ekeko o equeco es un reconocido
amuleto asociado a la abundanciay al porvenir, es un
fetiche que tiene sus “origenes en la cultura andina
prehispanica, que segtin C. Ponce (1982) es asociado
iconograficamente a los jorobados relacionados con
la divinidad de la fertilidad” (citado en Martinez et
al,, 2016, p. 16).

Opyarzun se inspira en esta imagineria para crear una
instalacién —presente en la exposicién "Ciudadania
y territorio" del MSSA en 2013— donde demuestra
la constante friccién entre los Estados nacién y los
pueblos originarios, en este caso, manifestado en
bienes y valores culturales de consumo. El artista
presenta a esta figura vernicula atiborrada de dos
categorias de productos: aquellos que entran en la
inconsciencia del consumo —teléfonos y tecnologia
en general—, y los que sf podemos llevar a su origen
—charangos o tejidos aimara— (Figuras 6 y 7).
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En palabras de Oyarzin (2016):

Acé hay un elemento como base que es esta
figura iconografia del ekeko. Hay algo interesante,
elegi el ekeko porque ha ido modificdndose en
el tiempo. Originalmente era una especie de
tétem aimara que después se transformé en
un fetiche sobre todo para comerciantes. La
gente lo adquirfa como una suerte de amuleto.
Yo, apropidndome de esa deformacién en el
tiempo, la ocupé para hacer una suerte de retrato
estadfstico de la situacién de Chile metido en el
mercado, neoliberalismo o consumo excesivo.

En ambas obras emerge una memoria que
reconoce estos objetos desde una dimensién
sagrada y simbdlica, cuestionando, por tanto, las
representaciones patrimoniales de las culturas
originarias en el espacio publico, tanto en las
operaciones de inclusién del Estado, donde se
utilizan imaginarios del mundo indigena —como la
moneda de cien pesos que acufia la imagen de una
machi—, como en la comercializacién de objetos
de pueblos originarios en el mercado turistico.
Para el artista, estas representaciones deben ser
sometidas a critica porque anulan el valor intangible
de los objetos ancestrales al sacarlos de su contexto,
transformandose en objetos banales y fetiches de
consumo.

En un mundo globalizado donde los mercados
adquieren una dimensién mundial, estos objetos
pierden atiin mds su valor simbdlico, pues el artista
hace notar que incluso muchos de los objetos
ancestrales comercializados como bienes de
consumo ni siquiera son producidos por sus pueblos
de origen, sino por mano de obra china. Esto hace
que los objetos pierdan ain mds su significacion
simbdlica, pues son desapegados de su significado
ancestral no solo en su uso, sino también en su
contexto de produccién. El Ekeko es para Oyarzin
el mejor ejemplo de ello, ya que la evolucién que ha
tenido esta figura en el tiempo —de tétem aimara
a objeto comercial— sintetiza la transformacion
de los objetos/figuras de culturas indigenas desde
una dimensién simbdlica a un bien de consumo y
turismo, despojéndolo de su significado simbdlico
ancestral.
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Figura 6. Ekeko. Bernardo Oyarzuin, 2013. Exposicién “Ciudadanfa y territorio. Didlogos contempordneos”. Museo de la Solidaridad
Salvador Allende (Fotografia: Oyarzin, B. 2013).

Ekeko. Bernardo Oyarziin, 2013. “Ciudadania y territorio. Didlogos contempordneos” Exhibit. Museo de la Solidaridad Salvador Allende
(Photograph: Oyarzin, B. 2013).

Ekeko. Bernardo Oyarziin, 2013. Exposigdo “Ciudadania y territorio. Didlogos contempordneos”. Museo de la Solidaridad Salvador Allende
(Fotografia: Oyarzin, B. 2013).
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Figura 7. Detalle de Ekeko. Bernardo Oyarziin, 2013. Exposicién “Ciudadanfa y territorio. Didlogos contemporaneos”. Museo de la
Solidaridad Salvador Allende (Fotografia: Oyarzin, B. 2013).

Detail from Ekeko. Bernardo Oyarziin, 2013. “Ciudadania y territorio. Didlogos contempordneos” Exhibit. Museo de la Solidaridad Salvador
Allende (Photograph: Oyarziin, B. 2013).

Detalhe de Ekeko. Exposi¢io “Ciudadania y territorio. Didlogos contempordneos”. Museo de la Solidaridad Salvador Allende (Fotografia:
Opyarziin, B. 2013).
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A diferencia de los monumentos trabajados en Funa,
la construccién de estos imaginarios se enmarca
en un paradigma postnacionalista donde se intenta
incluir la diversidad. Sin embargo se puede constatar
que la ficcién patrimonial nacionalista sigue
prevaleciendo como método de patrimonializacién,
por medio de practicas como la musealizacién del
territorio, la manipulacién de las costumbres y la
distorsién de la historia (Gémez, 2012, p. 41).

En este sentido el historiador Sergio Grez (2012, p.
84) expone que si bien el discurso patrimonial actual
exige sacar a relucir la diversidad —a diferencia
del discurso nacionalista de los monumentos—,
la “gestion patrimonial” oficial tiende a cosificar
las culturas herederas de dicha diversidad, sin
preocuparse por mantener “los repertorios de accién
de las comunidades que la sustentan para medirse
en las coyunturas histéricas del presente”. Por tanto,
“las culturas tradicionales devienen en patrimonio
por ser fuente de plusvalia para la industria cultural”.
O como bien plantea el teérico indio Homi K. Bhabha
(2013), este tipo de cosmopolitismo celebra de buena
gana un mundo de pueblos plurales ubicados en la
periferia, siempre y cuando produzcan saludables
margenes de ganancias.

Desde el punto de vista de los derechos humanos, es
relevante evidenciar la manipulacién de los objetos
indigenas, pues la patrimonializacién de sus saberes,
précticas y tradiciones sigue siendo construida en su
mayoria desde las elites y los grupos de poder, bajo
l6gicas que no siempre coinciden con los significados
simbdlicos que para dichos pueblos poseen los
objetos e imdgenes utilizadas. De alguna manera, ello
vulnera el derecho a la soberania cultural, es decir, que
sea la propia comunidad portadora de los significados
simbdlicos quien decida cémo ser representada en el
espacio publico, o como sugiere Etienne Balibar, el
derecho de las minorias culturales a la diferencia en
laigualdad (citado en Bhabha, 2013).

CONCLUSIONES

Se ha evidenciado, por medio del andlisis de las obras
de Bernardo Oyarzun, cémo el arte contemporéneo
entrega herramientas que permiten analizar de
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manera critica las construcciones patrimoniales
mediante la irrupcién de memorias que tensionan
con dichos discursos.

Por una parte, en Funa se realiza una revisién critica
a la monumentalizacién de héroes en las narrativas
nacionalistas, por medio de una memoria que
interpreta el pasado de Chile como una historia
cruzada por la represién y vulneracién del pueblo
por parte del Estado y los personajes que han sido
heroificados, por lo que para el artista los verdaderos
préceres no serian aquellos militares, politicos y
presidentes representados en los monumentos, sino
aquellos personajes del pueblo que han luchado por
sus derechos y que han sido vulnerados por ello.

En Souvenir y Ekeko, por su parte, se realiza un
cuestionamiento a la representacién de las culturas
indigenas como objetos de turismo y consumo en
un paradigma postnacional y globalizado. A pesar de
que la diversidad si es representada en estos casos, a
diferencia de los monumentos a héroes nacionales,
Oyarzun critica la forma en que los productos de
estos pueblos son mostrados, en especial por el
hecho que objetos portadores de valores simbélicos
en las memorias y el patrimonio de las culturas
originarias —como ocurre con la figura del ekeko—
son vaciados de significado al ser transformados en
bienes de consumo.

Tanto en Funa como en Souvenir y Ekeko, el arte
entrega un espacio de representacién a grupos
subalternos —las clases populares y los pueblos
indigenas— que han sido marginados de manera
permanente en los procesos de patrimonializacion,
ya que por lo general estos han sido construidos
desde los grupos de poder. De esta manera el arte
contemporéneo entra en sintonfa con la Declaracién
Universal de Derechos Humanos, pues reclama el
derecho de estos grupos al patrimonio y su cultura
—expresado en el articulo 27 que proclama el dere-
cho a que toda persona pueda participar en la vida
cultural de la comunidad—, no solo siendo repre-
sentados en sus discursos, sino también decidiendo
cdémo quieren ser proyectados en el espacio publico
(Organizacién de las Naciones Unidas [ONU], 1948).

En el contexto cultural actual, donde los esfuerzos
han ido destinados a la inclusién y democratizacién



del patrimonio, surge la pregunta de qué hacer
con representaciones patrimoniales que han sido
construidas bajo légicas de exclusién, como los
monumentos a héroes nacionales o los objetos
indigenas transformados en bienes de consumo.
En esta interrogante el arte contemporaneo surge
como una opcioén interesante, pues su potencialidad
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